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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2
Η ΔΟΜΗ ΤΗΣ ΑΡΧΑΙΑΣ ΚΩΜΩΔΙΑΣ

1. Πρόλογος

Μονολογικός ή διαλογικός. Τα πρόσωπα του διαλογικού προλόγου μπορεί να είναι δύο δούλοι, ή ένας δούλος και ο κύριός του, ή ο πρωταγωνιστής που συνοδεύεται από έναν ακόλουθο που δεν είναι δούλος. Το κωμικό ζευγάρι αποτελεί στερεότυπο μοτίβο που θα έχει μεγάλη επιτυχία και στη μεταγενέστερη κωμωδία, δηλ. ρωμαϊκή και ευρωπαϊκή κωμωδία. Συνήθως το κωμικό ζευγάρι παρουσιάζεται να βρίσκεται καθ’ οδόν προς κάποιον προορισμό.

Ο πρόλογος εισάγει τους θεατές στην υπόθεση του έργου. Ο ρόλος αυτός του προλόγου ισχύει περισσότερο στην τραγωδία, όπου υπάρχει ένα παρελθόν το οποίο βαραίνει το παρόν. Αντίθετα, ο κωμικός μύθος δεν έχει παρελθόν.

2. Πάροδος

Η είσοδος του χορού που συνοδεύεται συνήθως από απαγγελία ή τραγούδι. Στην κωμωδία, ο χορός συνήθως έχει εχθρικές διαθέσεις (Αχαρνείς) απέναντι στον κωμικό ήρωα ή κάνει σιωπηλή την εμφάνισή του (Όρνιθες). Σε άλλες περιπτώσεις είναι αλληλέγγυος με τον ήρωα και σπεύδει να τον ενισχύσει (Ιππής), και εμφανίζεται μετά από πρόσκληση που του έχει γίνει (Νεφέλες) ή ως αποτέλεσμα συνεννόησης (Εκκλησιάζουσες). Τέλος, σε μερικές κωμωδίες ο χορός εμφανίζεται τελείως ανεξάρτητος, αγνοώντας όσα έχουν διαμειφθεί στον πρόλογο (Σφήκες, Θεσμοφοριάζουσες). Στην περίπτωση αυτή εμπλέκεται σταδιακά στη δράση.

3. Αγών

Στον αγώνα δραματοποιείται η σύγκρουση του ήρωα με έναν αντίπαλο, που μπορεί να είναι ένα άλλο πρόσωπο ή και ο Χορός. Ο Χορός συχνά συντάσσεται με ένα από τα δύο αντιμαχόμενα μέρη. Σε μερικές κωμωδίες έχουμε και δύο αγώνες (Σφήκες, Νεφέλες, Όρνιθες) ενώ σε άλλες δεν υπάρχει πλήρης αγώνας (Αχαρνής, Ειρήνη, Θεσμοφοριάζουσες).

Τα μέρη του Αγώνα

1. Ωδή: υπογραμμίζει το θέμα του αγώνα. Εδώ χαρακτηρίζονται οι αντιμαχόμενοι και τονίζεται το πόσο επικίνδυνοι είναι.

2. Αντωδή: επαινείται η εμφάνιση του πρώτου ομιλητή και τονίζονται οι δυσκολίες που πρέπει να υπερβεί ο δεύτερος, ο οποίος ενθαρρύνεται από τον χορό.

3. Κατακελευσμός:  κορύφωση της πρόσκλησης για τον αγώνα.

4. Αντικατακελευσμός: αντίστοιχα το ίδιο μετά την αντωδή.

5. Επίρρημα, 6. πνίγος, 7. αντεπίρρημα, 8. αντιπνίγος: αυτά τα μέρη αποτελούν τον κυρίως αγώνα. Απαγγέλλονταν με μεγάλη ταχύτητα, σχεδόν απνευστί, κάτι που δικαιολογεί την ονομασία τους. Σ’ αυτά τα μέρη δίνεται η ευκαιρία στους δύο αντιπάλους να αναπτύξουν τις θέσεις τους. Το ρητορικό στοιχείο είναι έντονο, ειδικά στο επίρρημα και αντεπίρρημα, όπου κυριαρχούν οι αποδείξεις και τα επιχειρήματα. Ο αντίπαλος συχνά διακόπτει και θέτει ερωτήματα για την εφαρμογή του σχεδίου.

9. Σφραγίς: αντιστοιχεί συνήθως με την ετυμηγορία, κυρίως στις περιπτώσεις που ο Χορός είναι διαιτητής.

4. Παράβαση

Αποτελεί ένα ιδιότυπο μέρος της κωμωδίας. Θεωρήθηκε συχνά ότι είναι ο αρχικός πυρήνας γύρω από τον οποίο αναπτύχθηκε η κωμωδία. Ο όρος ‘παράβαση’ προέρχεται από το ρήμα ‘παραβαίνειν’, το οποίο δηλώνει τα μερικά ορισμένα βήματα που έκανε ο Χορός προς την κατεύθυνση των θεατών. Η παράβαση δεν έχει άμεση σχέση με τον κωμικό μύθο και διακόπτει την εξέλιξή του. Ο Χορός απευθυνόταν στους θεατές εγκαταλείποντας τον ρόλο του.

Η δομή της παράβασης

1. Κομμάτιον: περιέχει συνήθως κάποια δήλωση για την αποχώρηση των υποκριτών και κάποια ένδειξη για την αποβολή των προσωπείων ή και των ιματίων των χορευτών ή κάποια προτροπή στους θεατές.

2. Ανάπαιστοι: αποτελούν την κυρίως παράβαση. Αρχικώς, πριν την κωμωδία του Αριστοφάνη, οι ανάπαιστοι απαγγέλλονταν από τον κορυφαίο του Χορού είχαν έκδηλο το προσωπικό στοιχείο του σκώμματος. Στην παράβαση των πέντε αρχαιοτέρων κωμωδιών του Αριστοφάνη, ο Αριστοφάνης μιλά για τον εαυτό του και υπερασπίζεται την τέχνη του. Ο τόνος των αναπαίστων είναι πιο συγκρατημένος και η κωμικότητά τους περιορισμένη.

3. Πνίγος (ή μακρόν): απαγγελλόταν απνευστί μετά τους αναπαίστους μάλλον από τον κορυφαίο. Στο πνίγος συντελείται η επιστροφή στην κωμικότητα. Εδώ ο χορός ζητά την εύνοια του κοινού για τον ποιητή.

4. ΕΠΙΡΡΗΜΑΤΙΚΗ ΣΥΖΥΓΙΑ
4α.  Ωδή και Αντωδή: επίκληση μιας θεότητας, που συχνά έχει σχέση με την ταυτότητα του Χορού.

4β. Επίρρημα και Αντεπίρρημα: απαγγέλλονται από τον κορυφαίο του Χορού, ενώ ο Χορός χειρονομεί και χορεύει. Στο επίρρημα συναντάμε τον αυτοέπαινο, την κοινωνική σάτιρα, τις πολιτικές νουθεσίες και την επίθεση στους εχθρούς του Χορού. Στο αντεπίρρημα ο τόνος συχνά είναι λιγότερο διδακτικός και το θέμα πιο ελαφρό.

5. Επεισοδιακές σκηνές: 

Ο ήρωας έρχεται σε κωμική αντιπαράθεση με διάφορους αντιπάλους, τους οποίους αντιμετωπίζει με κωμικά τεχνάσματα, πολύ συχνά και με χρήση λεκτικής ή φυσικής βίας. Οι αντίπαλοι του ήρωα ανήκουν στον κωμικό τύπο του αλαζόνα, ενός προσώπου που προσπαθεί να επιβληθεί υπερτιμώντας τις πνευματικές και σωματικές του δυνατότητες, που πέφτει θύμα στις υπερφίαλες αξιώσεις του. Σ’ αυτές τις σκηνές ο χορός μένει αμέτοχος.

6.  Χορικά μέρη 

Ποικιλία στην έκταση, ύφος, δραματική λειτουργία, μετρική μορφή και στο περιεχόμενό τους. Η κωμωδία διέπεται από χαλαρότητα και από τη δυνατότητα εμφάνισης λυρικών σε διάφορα σημεάι της. Τα άσματα της κωμωδίας δεν σχετίζονται άμεσα με την υψηλή χορική ποίηση και με τα λυρικά μέρη της τραγωδίας. Ακόμα κι όταν δεν έχουν κωμικό χαρακτήρα, τα λυρικά άσματα του Αριστοφάνη δεν παρουσιάζουν τον μεταφυσικό προβληματισμό που καλλιεργούν τα λυρικά μέρη της τραγωδίας αλλά διακρίνονται για τον ρεαλισμό, τη χάρη και την τολμηρή φαντασία τους.

7. Έξοδος

Το τελευταίο μέρος της κωμωδίας. Αποχώρηση του Χορού και των υποκριτών. Ο βασικότερος τύπος κωμικής εξόδου είναι εκείνος όπου κυριαρχεί ο θρίαμβος του ήρωα μέσα σε ατμόσφαιρα γιορτής, ευωχίας και μέθης συνδυασμένης συχνά με την κατάκτηση ενός πολύτιμου θηλυκού λαφύρου.
