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 1.1   ΘΕΩΡΙΕΣ ΠΕΡΙ ....... ΦΥΛΟΥ

                                                                                                Το φύλο δεν είναι ένα απλό γεγονός ή μια στατική κατάσταση
                                                                   του σώματος, αλλά μια κοπιώδης διαδικασία που εγκαθιδρύεται 

                                                                       μέσα από μια υφολογικά τυποποιημένη επανάληψη πράξεων, 

                                                                              μέσα από ένα σύνολο παραστασιακών επιτελέσεων του 

                                                                                                                    «φύλου».

                                                                  Τζούντιθ Μπάτλερ, Σώματα που έχουν σημασία, 1993

        Μέχρι τη δεκαετία του ΄80 οι φεμινιστικές σπουδές , εστίαζαν στην ισότητα των δύο φύλων, στοχεύοντας σε μια δυναμική του φεμινιστικού λόγου. Η αφροαμερικάνικη φεμινιστική κριτική, ορίζει ως υποκείμενο του φεμινισμού το φύλο, και όχι τη γυναίκα, και αυτό είναι ένα πρώτο βήμα. Η γυναίκα αρχικά ήταν εξορισμένη από τον τόπο του υποκειμένου. Το κοινωνικό υποκείμενο δηλαδή δεν έχει καμία σχέση με την αναπαραγωγή της θηλυκότητας. Με τις σπουδές όμως πάνω στο φύλο και τη  φεμινιστική ανθρωπολογία, μετατοπιζόμαστε από τη γυναίκα στο φύλο.Η Judith Butler με τη ¨ Διαταραχή του Φύλου ¨ , επισημαίνει ότι οι έμφυλες ταυτότητες δεν είναι πάγιες οικουμενικά θεμελιωμένες ιδιότητες, όλες οι γυναίκες πρέπει να αντιπαλέψουν την αντρική κυριαρχία. Η φεμινιστική ανθρωπολογία συμβάλλει στην ανανέωση αυτής της θεώρησης και είναι η πρώτη που μιλάει για το κοινωνικό αλλά και το βιολογικό φύλο. Το βιολογικό φύλο [sex] ενός ατόμου είναι γενετικά καθορισμένο, ενώ το κοινωνικό φύλο [gender] είναι πολιτισμικά και κοινωνικά κατασκευασμένο. Υπάρχουν επομένως δύο βιολογικά φύλα (το αρσενικό και το θηλυκό) και δύο κοινωνικά φύλα (το ανδρικό και το γυναικείο).  
  Σε γενικές γραμμές, ο όρος βιολογικό φύλο χρησιμοποιείται για να περιγράψει τις βιολογικές κατηγορίες του άνδρα και της γυναίκας ενώ ο όρος κοινωνικό φύλο χρησιμοποιείται για να περιγράψει τις κοινωνικές κατηγορίες της αρρενωπότητας και της θηλυκότητας, δηλαδή τα χαρακτηριστικά και τη συμπεριφορά που αποδίδονται στο καθένα από τα δύο φύλα. Η J. Butler εναντιώνεται με τον κοινό τύπο του φεμινισμού, εναντιώνεται στο φύλο ως φύση. Υποστηρίζει ότι άλλο είναι το κοινωνικό και άλλο το βιολογικό φύλο.  Η μεταδομιστική φεμινιστική θεωρία εντόπισε διαφορές και εντός της ταυτότητας. Ο εαυτός μας είναι εύπλαστος, ασταθής, ετερογενής. Πρέπει να δούμε πλέον την ταυτότητα ως διαφορά.  Το φύλο δεν είναι αυτό που προσπαθούμε να ορίσουμε μέσα από διακρίσεις. Το σώμα και το φύλο δεν συνδέονται κατανάγκην με σχέση φυσικής και πάγιας συνέχειας μεταξύ βιολογικής προδιαγραφής και κοινωνικού καθορισμού. Στην ουσία εκλαμβάνονται με όρους ασταθείς.  Το βιολογικό δεν είναι κάτι δεδομένο, το γεγονός ότι κάποια γεννιέται γυναίκα, δεν σημαίνει  οπωσδήποτε ότι είναι και γυναίκα. Παρατηρούμε ότι η άποψη που υπερίσχυε σχετικά με το ¨πραγματικό¨  σώμα και το ¨πραγματικό¨ φύλο, αρχίζει πλέον και παίρνει άλλη τροπή.          Συμπεραίνουμε ότι  το σώμα και  το φύλο δεν συνδέονται με συνέχειες βιολογικών προδιαγραφών, το φύλο είναι μια κατηγορία πολιτική, σηματοδοτεί  πλέον ένα πεδίο ανατρεπτικότητας.
1.2   Aναζήτηση της ταυτότητας ( καταγγελτικές απεικονίσεις   του φύλου ως κοινωνική κατασκευή)  - Claude Cahun
      Ο Ellis Havelock, πρώϊμος σεξολόγος, μέσα από τις αμφιλεγόμενες θεωρίες του υποστηρίζει την πιθανότητα ύπαρξης ενός τρίτου φύλου. Η Cahun μετέφρασε το έργο του Εllis, ο οποίος έλεγε χαρακτηριστικά : Δεν μπορούμε να γνωρίζουμε τι ακριβώς είναι το φύλο, αλλά ξέρουμε ότι είναι ευμετάβλητο, με την πιθανότητα το ένα φύλο ν ΄αλλάξει στο άλλο καθώς και ότι υπάρχουν πολλά στάδια μεταξύ ενός πλήρους αρσενικού και ενός πλήρους θηλυκού φύλου.
 Η Claude Cahun μέσα από τα πορτρέτα και τις αυτοπροσωπογραφίες της προσπάθησε να φέρει την επανάσταση και να διαλύσει όλα τα κλισέ που υπήρχαν γύρω από την ιδέα της ταυτότητας και του φύλου. Εφηύρε εκ νέου τον εαυτό της μέσω της φωτογραφίας, ποζάροντας για το φακό με μια έντονη αίσθηση του role-play, υποστηρίζοντας με καινοτόμο τρόπο την υπεροχή της φαντασίας και της μεταμόρφωσης. Η persona που δημιούργησε παρουσίασε τις παραλλαγές πάνω στο φύλο: θηλυκό, αρσενικό, ανδρόγυνο. Η σεξουαλική της  αμφισημία συνειδητά καλλιέργησε και έθεσε υπό αμφισβήτηση καθιερωμένες νόρμες και συμβάσεις.
 Ενώ σε ορισμένες φωτογραφίες της μεταμφιέζεται σε άνδρα, σε άλλες είναι πιο κοντά στην κατηγορία του ¨ανδρόγυνου¨. Επέλεξε να δείξει τον εαυτό της  με  πολλούς τρόπους : θηλυκή και αισθησιακή, αρσενική με ξυρισμένο κεφάλι, κουλουριασμένη σε ένα ντουλάπι, αθώα – παιδί, ανδρόγυνο, διακωμωδώντας με αυτό τον τρόπο και στηλιτεύοντας τα στερεότυπα που χαρακτηρίζουν αυτούς τους όρους. Σ’ αυτές περιλαμβάνονται εκείνες που εικονίζεται με ξυρισμένο κεφάλι σε σχήμα αυγού, εκείνες με αθλητικά ρούχα, κοντά μαλλιά, βγαλμένα φρύδια και με ένα πάντα μόνιμο ανησυχητικό βλέμμα αλλά και εκείνες όπου η σεξουαλική ταυτότητα είναι εντελώς διφορούμενη 
. Σύμφωνα με την Butler : δεν μπορούν να υπάρξουν διαχωριστικές γραμμές μεταξύ του φύλου, του γένους, της φαντασίας και της σεξουαλικότητας. Κανένας απ’ αυτούς τους όρους δεν μπορεί να συλλάβει ή να καθορίσει το άλλο. Μέρος του τι συνιστά η σεξουαλικότητα είναι ακριβώς αυτό το οποίο δεν φαίνεται και αυτό το οποίο σε κάποιο βαθμό, δεν μπορεί ποτέ να εμφανιστεί.
 Θα μπορούσαμε να πούμε ότι  κύριο μέλημά της υπήρξε ο μετασχηματισμός και η υπέρβαση του εαυτού της. Δημιουργεί τον ¨εαυτό¨ της και ταυτόχρονα ξεχωρίζει – αφήνει απ’ έξω τον ¨εαυτό¨ της.
                                        ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ
                                                                    Masculine? Feminine? But it depends on the situation.
                                                                          Neuter is the only gender that always suits me.

                                                                                                                      Claude Cahun
                   Τα παραπάνω λόγια σκιαγραφούν απόλυτα την ιδιάζουσα ιδιοσυγκρασία και προσωπικότητα της Claude Cahun. Γεννημένη στη Νάντη της Γαλλίας το 1894, ως Lucy Renee Mathilde Schwob, από εύπορους γονείς ,από προτεστάντη μητέρα και Ιουδαίο πατέρα , αλλάζει στη συνέχεια το όνομά της σε Claude, ένα όνομα το οποίο μπορεί να είναι και αντρικό και γυναικείο παράλληλα, και για επίθετο επιλέγει το πατρικό της γιαγιάς της (Cahun).Με τη μητέρα της, η οποία ήταν έγκλειστη σε ψυχιατρικό ίδρυμα, δεν είχε και τις καλύτερες σχέσεις , ενώ ο πατέρας της ξαναπαντρεύεται και η ίδια ερωτεύεται την ετεροθαλή αδελφή της Suzanne Malherbe, η οποία επίσης θα αλλάξει, θα ¨ ανδροποιήσει ¨το όνομά της σε Marcel Moore και θα μείνουν μαζί μέχρι να τους χωρίσει ο θάνατος της Claude.Αν και ξεκίνησε αρχικά με φωτογραφικές αυτοπροσωπογραφίες της, οι οποίες της προσέφεραν σημαντική αναγνώριση και την κατέστησαν ως μια από τις σημαντικότερες καλλιτέχνες του 20ου αιώνα λόγω του τρόπου με τον οποίο ερευνά τη σύγχρονη σεξουαλικότητα, 
 τη δεκαετία του ΄30 εγκαταλείπει το Παρίσι και μαζί με την σύντροφό της Μarcel Moore επιδίδονται σε διάφορες γραπτές εργασίες, κολάζ, γλυπτά και φωτομοντάζ. Πολλοί σουρεαλιστές όπως και ο Αντρέ Μπρετόν παρέμειναν σχετικά αδιάφοροι στην προσπάθεια της Cahun να αποκτήσει μια καλλιτεχνική επιβεβαίωση καθώς για αυτούς το γυναικείο σώμα χρησίμευε κυρίως ως αισθητικό αντικείμενο ( είναι γνωστό ότι στο κίνημα του σουρεαλισμού σπανίως ανήκαν γυναίκες και είχαν πάντα συγκεκριμένο ρόλο, τον ρόλο της μούσας ή της femme fatale ).Αν και γνώριζε πολλούς σουρεαλιστές και είχε βρεθεί πολλές φορές μαζί τους, όπως με τη Jacqueline Lamba, τον Rene Crevel, τον Benjamin Peret και τον Νταλί,
 παρόλα αυτά δεν μπόρεσε ποτέ να υιοθετηθεί ως βασικό μέλος της ομάδας. Μετά το θάνατό της , το 1954, είχε πλέον ξεχαστεί τελείως ως καλλιτέχνης. Το έργο της ήταν τόσο πολιτικό , όσο και προσωπικό και υπονόμευε συχνά τις έννοιες και το ρόλο των δύο φύλων. Αν και δεν απέδιδε στον εαυτό της ούτε την αντρική ούτε τη θηλυκή ιδιότητα, καθώς αυτό που την εκπροσώπευε πίστευε ότι είναι το ουδέτερο  γένος, παρόλα αυτά στα γραπτά της χρησιμοποιεί αντωνυμίες θηλυκού γένους. Ο αντίκτυπος του έργου της Cahun δεν οφείλεται μόνο στην αποκήρυξη της νόρμας των δύο φύλων, μέσω του τραβεστισμού και του ξυρίσματος του κεφαλιού της, αλλά κυρίως στην επιβλητική παρουσία και προσωπικότητά της και στο εμφατικό θρασύ βλέμμα της. Το θράσος και η αναίδεια των αυτοπροσωπογραφιών της προκαλούν ενδιαφέρον στο σύγχρονο κοινό καθώς επιζητούσε την αξιοπρέπεια ως μια τρανσέξουαλ ,λεσβία γυναίκα-καλλιτέχνη.Υποστήριζε με ιδιαίτερο ζήλο τις ιδέες της χωρίς κανένα ίχνος ντροπής.
 Η Cahun με τις αυτοπροσωπογραφίες, στις οποίες κυριαρχούσε το εκφραστικό της πρόσωπο και οι ισχυρές εκφράσεις του,  ήθελε να αμφισβητήσει τη συμβατική σχέση μεταξύ των δύο φύλων. Σε μια αυτοπροσωπογραφία της του 1928, όπου στέκεται δίπλα στον καθρέφτη θέλει να αμφισβητήσει την παραδοσιακή αντίληψη της γυναικείας σχέσης με τον καθρέφτη της, ως έκφραση της γυναικείας ματαιοδοξίας. Τα μάτια της εδώ , όπως και στα περισσότερα πορτρέτα της μαγνητίζουν το θεατή και τον κοιτούν κατευθείαν στα μάτια. Η εικόνα αυτή πρόκειται για μια αντανάκλαση του εαυτού της , όσο και για μια αλληλεπίδραση μεταξύ της ίδιας και του θεατή. Ο καθρέφτης ήταν για την ίδια μια υπενθύμιση του πόνου της ατομικότητάς της. Η Claude Cahun με τα έργα της απεικονίζει ένα νέο όραμα για τη γυναίκα, ένα όραμα το οποίο δεν στερείται καθόλου σε χιούμορ, άλλωστε η ίδια δεν διστάζει να γελοιοποιεί και να παρωδεί ούτε και το θέμα της ταυτότητάς της – του φύλου της. Σε μια σειρά από φωτογραφίες του 1927, όπου σηκώνει ένα σετ από παιδικούς αλτήρες, ατενίζει με ντροπαλό ύφος τους θεατές. Εδώ οι θηλές της και τα μάγουλα της είναι ιδιαιτέρως τονισμένα και τα μαλλιά της κοντά και κατσαρά. Η μπλούζα που φοράει μας προσφέρει μια χιουμοριστική και παράλληλα αινιγματική απάντηση γράφοντας : ¨είμαι στην προπόνηση , μην με φιλήσεις¨.  Η Cahun ήταν αυτή που δημιούργησε το ¨τρίτο φύλο ¨.Είχε υιοθετήσει μια ιδιαίτερη πολιτιστική ταυτότητα η οποία δεν ανήκε ούτε στο αρσενικό αλλά ούτε και στο θηλυκό γένος. Με τις ιδιαίτερες φωτογραφίες της η Claude Cahun υιοθέτησε το χαρακτήρα της ¨τρελής γυναίκας¨. Σε ένα άλλο αυτοπορτρέτο της θυμίζει ασθενή ψυχιατρικής κλινικής με το τελείως ξυρισμένο κεφάλι της και το χαμένο της βλέμμα. Ο ερωτισμός που προκαλεί αυτή η φωτογραφία λόγω του ντεκολτέ της σε συνδυασμό με μια πλήρη απεικόνιση παραφροσύνης, όπου εμφανίζεται με κωνοειδές 
 κεφάλι σαν εξωγήινη μορφή, την καθιστούν την πιο παράξενη και την πιο απόκοσμη από όλο το έργο της. Παρόλο το πλήθος των αυτοπροσωπογραφιών που παρήγαγε μεταξύ του 1915- 1930 το μοναδικό που δημοσίευσε ήταν το Human Frontier το 1930. Η Claude Cahun εκτός από τις προσωπογραφίες της, έγραψε και ένα αυτοβιογραφικό βιβλίο με τίτλο : Aveux non Avenus, ένα σημαντικό έργο τέχνης στο οποίο το κείμενο και οι εικόνες αλληλοσυμπληρώνουν το ένα το άλλο. Το κείμενο πραγματεύεται το μείζον θέμα που απασχολεί την συγγραφέα του, τον ορισμό του εαυτού. Περιλαμβάνει δέκα μαυρόασπρες γκραβούρες θαυμάσιου φωτομοντάζ που δημιούργησε με τη βοήθεια της Moore. To φωτομοντάζ αποτελείται από πολλαπλές οπτικές εικόνες, χρησιμοποιεί σύμβολα και είναι διαχρονικό.
  
                 Ανεξάρτητα από την ιδιαίτερο και διφορούμενο χαρακτήρα της, η Claude Cahun παραμένει μία από τις σημαντικότερες σουρεαλίστριες καλλιτέχνες του 20ου αιώνα, καθώς με την ιδιάζουσα προσωπικότητά της ¨γκρέμισε¨ όλα τα τυπικά στερεότυπα της τέχνης και επαναστάτησε με σθένος  και ιδιαίτερο ζήλο για τις θεωρίες της περί φύλου.
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